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La historia de la poesia
patagonica aun esta
por escribirse, y es
posible que ese
trabajo demande aun
bastante tiempo. La
investigacion
indispensable, la
recopilacién de textos,
archivos, testimonios,
etc., que seria
necesaria, aun no
puede ser realizada; es
decir, no hay ain nadie
que cuente con las
condiciones
institucionales,
materiales, de tiempo,
con los recursos
humanos vy, también, el
interés que son
imprescindibles para
esta tarea. El archivo
que habria que
elaborar es enorme y
se halla disperso a lo
largo de toda la
Patagonia. Una
situacién similar a esa
enfrenta, ademas,
cualquiera que forme
parte de la comunidad
de lectores — escritores
que constituye lo que
solemos llamar
“literatura
patagénica”: nadie
puede abarcar todo lo
que sucede a nivel
cultural en la
Patagonia, nadie puede
leer ni conocer todo lo
que se escribe y
publica.Y una de las
razones fundamentales
de ello es que no hay
una red de distribucién
organizada que
permita acceder a lo
que se da a conocer en
cualquier punto de la
region.

e todos modos, quien quisiera comenzar a investigar la historia

de nuestra poesia deberia analizar seguramente dos coyunturas

socio — politicas que fueron claves, desde mi punto de vista, en la

configuracién del campo cultural de la Patagonia y del pafs, y

que incidieron profundamente en la poesia, en la relacion entre
los poetas y sus textos, en las distintas concepciones que los poetas tuvieron y
tienen de si mismos, en las relaciones entre ellos, con el campo de la sociedad
y con la cultura. Esas dos coyunturas no son ninguna novedad, por supuesto:
se trata del retorno de la democracia, en 1983, y de la crisis que estallara en
diciembre de 2001. Si es importante para mi sefialarlas ahora, porque
considero que es entre ellas que se produjo el arco que llevé a la dominancia
de la poesia entre los géneros literarios cultivados en la Patagonia (una
dominancia en cierto sentido sorprendente, ya que ocurrié en un pais en el
que la narrativa tiene claras prerrogativas), y a la configuracion del poeta
como modelo de intervencion cultural.

La primera coyuntura mencionada ha sido mas investigada (por ejemplo,
en algunos trabajos de Ricardo Costa), de modo que haré sélo algunas
indicaciones; me interesa analizar mds en detalle la segunda coyuntura,
porque marca el fin de una época en el campo cultural patagénico y porque es
a partir de ese fin, y de las transformaciones que implica, que se hace
perceptible el modelo cultural que ha imperado.

1983

Es evidente que, en el contexto de una transformacion profunda en las
précticas politicas y sociales como lo fue la recuperacién del sistema
democrdtico en Argentina, no podia quedar ninguna préctica cultural sin ser
afectada. Y por supuesto que ello ocurrid con la poesia. En principio, se
puede plantear que lo que sucedié a mediados de los “80 es que sali6 a la luz,
en Argentina y también en la
Patagonia, una serie de précticas
que se habian vuelto invisibles o
herméticas a causa de las
condiciones de represion
imperantes durante la dictadura
militar. Esta invisibilidad o
hermetismo tiene que ver con el
ocultamiento, la deformacion
intencional o incluso la puesta
entre paréntesis de multiples
procesos y capas de sentido de los
textos literarios que, en
condiciones politicas menos
represivas, hubieran tenido la
posibilidad de hacerse mas
evidentes y constituirse de otras
maneras. De no mediar estos
procesos de ocultamiento,
deformacion o puesta entre
paréntesis, los campos de difusion
y de lectura de los textos poéticos
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revolucionario completo,
militar. desde la escritura hasta la

En la Patagonia, por supuesto, intervencion politica.
en dicho periodo, continud
imperando y se vio fortalecida la
estética regionalista, ya que su conservadurismo cultural y politico eran
completamente funcionales a ese sistema politico, a sus intereses y su
ideologia: profilaxis politica (aparente), ahistoricismo, valoracién
encomiastica de las practicas sociales establecidas y cristalizadas, valoracién
negativa del cambio, provincianismo, etc. A mediados de los “80, gracias a
las nuevas condiciones socio — politicas, las practicas poéticas tuvieron otro
horizonte para desarrollarse.

En la Patagonia, hay dos aspectos de este nuevo horizonte cultural de la
poesia que conviene sefialar aqui: a) se produjo una ruptura con la estética
regionalista y, concomitantemente, una renovacion del lenguaje poético, de
las temadticas, de los estilos, y esto incluso entre los grupos de escritores que
todavia respondian a la estética (y sobre todo, a la ideologia) regionalista; hay
que agregar aqui cierto matiz: debido a que el regionalismo no es s6lo una
estética ni s6lo una ideologia, sino también una fuerza cultural y un
dispositivo de poder, y por lo tanto, dada la alta impregnacién de las
instituciones, los discursos, las practicas y las subjetividades que ha
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producido, era dificil efectuar un corte neto con él, por ello es notable que en
todas las lineas poéticas patagdénicas actuales aparecen incrustaciones
regionalistas (cierto paisajismo, por ejemplo, ciertas temadticas rurales, aunque
casi siempre configurados de otra manera y politizados); b) a mediados de los
80, comienza el primado de la poesia en la literatura patagdnica: se
transforma en dominante y en principio constructivo, lo cual es otra sefial de
la ruptura con el regionalismo, ya que, durante su reinado, habfa habido una
clara dominancia de la narrativa (crénicas, memorias, articulos de costumbres
y relatos de viaje primero, cuento y, en menor medida, novela, después). Con
la poesia como dominante, los otros géneros y discursos literarios son
deformados segtin las caracteristicas del género poético, y a su vez se produce
una asimilacién de caracteristicas y funciones de otros géneros por parte de la
poesia. Asfi, aparece, por un lado, una narrativa fuertemente poética y
fragmentaria, elusiva (basta pensar en las obras de Aquilino Elpidio Isla,
Marcelo Eckhardt, Juan José Sena, Gustavo Rodriguez), y por otro, una
poesia fuertemente narrativizada o incluso, en los dltimos afios, prosificada
(la tendencia actual de muchos poetas que buscan ritmos prosaicos o escriben
prosa poética: Cristian Aliaga, Andrés Cursaro, Mariela Lupi, Julio Leite, por
citar algunos ejemplos). Estos dos aspectos del nuevo horizonte atraviesan
todo el campo cultural patagénico. Y el cardcter dominante del género
poético constituyd una de las condiciones indispensables para el ascenso de la
figura del poeta como modelo cultural.

La red de los “poetas — caciques”

Desde mediados de la década del “80 hasta un poco después de la crisis
del afio 2001, podriamos decir que adviene a la Patagonia una era de
encuentros culturales: encuentros de escritores y musicos, recitales y veladas
poéticas, cafés culturales, ferias y exposiciones, encuentros teatrales, fiestas

André Breton fue el
gran agitador del
surrealismo, y disefié un
modelo de intervencion
poética en la Europa de
entreguerras.
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Patagonia fusilada.

de colectividades, talleres artisticos y literarios, etc. Encuentros que, aunque
parezca paraddjico, al ir unificando el escenario artistico, hacen posibles los
desencuentros y las rupturas, las diferenciaciones, la formacion de grupos y
facciones.

Por detrds de estas practicas y de este movimiento de generalizacién y
democratizacién cultural que atraviesa la Patagonia, y en forma paralela a él,
se comienza a constituir una red de relaciones y de poder cultural, muy
identificada en general con el Encuentro Patagénico de Escritores de Madryn,
es decir, con la cultura oficial (y por lo tanto, con practicas autoritarias
heredadas de la dictadura militar): muchos de los miembros emblematicos de
esta red, ademds, han ganado algin premio en ese encuentro, han adquirido
visibilidad en €l o han formado parte de su organizacion. La configuracion de
esta trama de poder, que involucra a escritores, grupos, instituciones (casas de
la cultura), revistas, diarios, librerias, etc., es también un efecto de la
conformacién de un campo literario que comienza a catalizarse en esos afios:
rupturas ideoldgicas, estéticas y de intereses entre los grupos, intentos de

divisién — apropiacion del publico (que no era tan virtual: los encuentros
solfan convocar bastante publico), unificacion del escenario y del capital
simbdlico, etc. Pero también es un indicio de la rdpida cooptacion, por parte
de una légica autoritaria, de los movimientos culturales recién despertados.

De modo que, a principios de la década del “90, pero con una larga
historia de formacién (que, en algunos casos posiblemente se extienda hasta
principios de los afios “80 o antes), se hace visible un grupo mas o menos
establecido de escritores que se sustenta en una fuerte acumulacién de capital
simbdlico y se apoya en una red de poder socio — politico importante (que
entreteje a toda la Patagonia, todas las estéticas e ideologias, ya que el niicleo
de su practica no es la ética, sino la funcionalidad). Estos escritores, que
funcionaron y funcionan en gran medida como una corporacidn, impusieron,
con distintos discursos y en distintos dmbitos de circulacién, una visién
exclusivista y “representativista” de la literatura y la cultura, segin la cual
habria poetas y escritores mds “representativos” que otros de la cultura y la
sociedad patagdnicas, representatividad avalada también por la posibilidad de
acreditar “mds trayectoria”. Se trataba de una concepcion “caciquista”, que
tendia a justificar ciertos privilegios, y los lugares sociales ocupados por los
sujetos de esos privilegios, a través de la vieja idea romdntica y
trascendentalista del sujeto excepcional que encarna en su obra y en sus actos
los fundamentos mds genuinos de una sociedad y el nivel de excelencia mas
alto que su cultura puede alcanzar. Concepcién que era ficil de imponer en un
medio como el patagdnico, donde la ideologia del pionero impera atin con
gran fuerza. Estas formulaciones constituyeron un claro intento de apropiarse
de una préctica que era colectiva y de un movimiento que tenfa amplitud
social y bases democrdticas, adjudicando sus logros a unos pocos poetas y
cantautores que serian la élite, la vanguardia de dicho movimiento.

Esta élite, con relaciones y amplitud dificiles de determinar, en general
era profundamente machista y anti — juvenilista: los “grandes” escritores eran
hombres con “trayectoria”; los
lugares centrales de los encuentros,
los mejores horarios en los
recitales, las menciones en las
notas periodisticas, la seleccion de
textos para las antologias oficiales,
correspondian casi siempre a ellos.

Varios de estos escritores,
merced a su practica en la
coordinacién de talleres literarios,
fueron generando “cortes” de
seguidores y aduladores; los
talleres eran para ellos una cantera
donde construir un publico
“propio” del poeta coordinador.
Sin embargo, la experiencia de los
talleres literarios es un claro
ejemplo de la doble direccién que
tomaban las practicas poéticas y
culturales en la sociedad
patagénica: por un lado, habia
mucha movilizacién en torno a
ellas, mucha gente que se sentia
interpelada por estas practicas y
que acudia a los encuentros,
participaba de los talleres literarios
y que, en realidad, los hacia como
movimientos culturales, porque en
realidad habian surgido de movimientos y necesidades socio — culturales muy
profundos.; por otro lado, el grupo de escritores - constructores de élites
interpretaba y direccionala las practicas culturales a su modo: como
emanadas de ellos mismos, que constituirian, segiin su manera de ver las
cosas, los nucleos creadores y aglutinantes del movimiento. Ejemplo claro de
una élite apropidndose politicamente de un movimiento que es colectivo y
social, monopolizando de esa manera los recursos y practicas sociales en su
propio beneficio.

La experiencia de los talleres literarios, en la primera interpretacion, la
que le dio la gente convocada por ellos y que los constituy6 inicialmente
como practicas con significatividad social, fue de todos modos muy
enriquecedora para el movimiento poético patagénico. De esos talleres, de la
trama social productiva de practicas innovadoras que en realidad
constituyeron los talleres como fendmeno colectivo, surgié una serie de
excelentes poetas, como Martin Pérez, Fernanda Maciorowsky, Tomas

Los beatniks metieron a la
literatura en la gran escena
publica de EE.UU. Jack
Kerouac lo hizo, junto a
Ginsberg, Ferlingheti,
Corso y otros rebeldes.
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Watkins,Washington Ber6n, Laureano Huayquilaf; Viviana Ayilef, Mariela
Lupi, Verénica Merli, Diego Romdn, Mauricio Robles, Dante Sepilveda, por
citar s6lo a algunos de los que conozco.

Los “poetas jovenes”

Cuando los poetas “jévenes” se rebelaron contra el sistema de estrellato
instaurado en los encuentros, antologias, etc., los poetas de la élite
esgrimieron el argumento de la “trayectoria” para justificar su posicion
(habria que hacer un andlisis de cmo se construia esa “trayectoria”), e
interpretaron el fenémeno de acuerdo con la frase despectiva: “En la
Patagonia, das vuelta una piedra y te saltan poetas.” Para atender a lo
despectivo de esta idea, basta pensar en quiénes aparecen de abajo cuando
uno da vuelta una piedra: insectos, gusanos, arafas.

Y es que habia practicas poéticas, literarias, que no sélo se resistian a ser
ubicadas como una posicién, aunque fuera marginal, en ese campo unificado
(y homogeneizado), sino que también se resistian a ser leidas en esa logica
politica: implicaban una transformacién de la 16gica politica, en realidad,
aunque llegar a ella demandara atn un largo aprendizaje. Como después se
veria, cuando el campo literario patagénico se fragmentara y se disgregara,
luego de la crisis del afio 2001, a esa nueva légica politica la estaban
elaborando los “poetas jovenes”, o mds bien, aquellos poetas que eran
relegados por la estructura del campo literario imperante al lugar marginal
catalogado bajo el rétulo de “poetas jovenes” (aquellos que, en los fogones y
recitales de los encuentros, eran puestos a leer sus poemas a las cuatro de la
mafana, o peor, a las nueve de la mafiana del dia después de la fiesta). Por
supuesto que ser “poeta joven” no tenia que ver sélo con la edad: el ser mujer,
por ejemplo, era uno de los rasgos posicionales del campo que podian
predeterminar la ubicacién de una poeta en el rango de “poeta joven”, mas
alla de la edad que la poeta tuviera efectivamente. (Las mujeres, en los
encuentros literarios patagénicos, han desempefiado una funciéon mudltiple,
pero siempre subalterna, salvo excepciones: publico aplaudidor, miembro de
la “corte” de un poeta, o bien coto sexual de los “poetas — caciques”. En esta
situacion, el lesbianismo podria haber constituido incluso una toma de
posicién politica).

El lugar del “poeta joven”, segin fue decodificado en las polémicas de
fines de los afios “90 y principios de este siglo, significaba “no tener
trayectoria”, es decir, no haber podido o no haber querido acumular capital
simbdlico a través de una trayectoria significante y relevante para la
estructura imperante en el campo literario. Esta 16gica de las “trayectorias” y
los lugares centrales seria cuestionada por los “poetas jévenes”, sobre todo, a
través de la figura del no reconocimiento del espacio ni de su estructura de
legitimacion, pero también al cambiar radicalmente las précticas poéticas
mismas. Con la elaboracion de poéticas under, poéticas del reviente o
“perversas”, poéticas de lo cotidiano, etc., comenzaron a construir un campo
de circulacién alternativo, ligado al rock, al under, a los movimientos
barriales, etc.

Un modelo de poeta

Durante las décadas del “80 y “90, el proceso politico — cultural
desembocd en la construccién de la figura del poeta como modelo de
intervencién cultural. El poeta (oficial) era el gestor cultural que poseia la
visibilidad, las relaciones sociales, politicas e institucionales y los saberes
necesarios para organizar eventos culturales con resonancia social (es decir,
con cobertura de prensa, financiamiento y movilizacién de recursos humanos
por parte de las instituciones estatales, lo cual aseguraba la convocatoria de
publico, etc.); el que tenia la capacidad y los contactos requeridos para
gestionar acciones institucionales, interacciones entre instituciones de
distintos tipos (elaborar tramas institucionales), etc., lo cual le permitia
producir eventos culturales con apoyo oficial; el que poseia la competencia
discursivo — ideoldgica necesaria para orientar acciones (direccionarlas,
nombrarlas, interpretarlas), elaborar significados relevantes para los sectores
de poder de la sociedad, etc. De hecho, varios de los “poetas — caciques” han
derivado su préctica cultural hacia el rol de adaptadores de los discursos,
précticas e incluso de las tensiones sociales de acuerdo a los fines y
necesidades inmediatos de los poderes locales, realizando el trabajo de
reinterpretar, seguin las necesidades hegemonicas, los discursos y practicas
contra — hegemonicos que pudieran surgir. O también, funcionando como
neutralizadores y homogeneizadores de los espacios de resistencia y de los
conflictos: de este modo, los sentidos alternativos que pudieran emerger de
los movimientos sociales son prontamente asimilados a los sentidos ya
establecidos y rdpidamente domesticados. Su discurso “progre” es una de las
herramientas mds eficaces que utilizan en esta tarea politica. Esto refuerza la
idea de que se trata de intelectuales que no se rigen por una ética de la palabra
y las précticas, sino por la funcionalidad de sus acciones a los poderes
locales.

La clave de boveda de esta orientacion de las practicas poéticas fue el
ingreso de varios poetas de la élite a las direcciones de cultura municipales o
provinciales, ocupando cargos estratégicos y utilizdndolos de manera acorde
al sentido que daban a sus intervenciones culturales.

A pesar de esa cara tan negativa, es importante destacar que la riqueza del
movimiento poético no se agotd aqui, al contrario, se diversificé en practicas
y direcciones alternativas menos visibles. El discurso poético, las practicas
que involucra, los distintos roles de poeta que se han ido configurando
tuvieron también un lugar positivo en la accién cultural: produjeron sentidos,
orientaciones criticas, movilizaron recursos y sujetos, etc. Las practicas
poéticas alternativas emergieron después de la crisis de 2001 (cuyos efectos
se visualizaron un poco después, por supuesto). Hasta ese momento, el poeta,
segln la concepcidn imperante, llegd a ocupar un lugar central en el campo
cultural y se convirtié en un modelo de intervencion en él. Sus practicas, sus
discursos, el rol y la figura que conformaban (construidos estratégicamente:
habia un pensamiento estratégico en este rol de poeta), funcionaban como
tejido conectivo cultural, o mejor dicho, como performance de conexién
cultural. Esto aparece incluso en los textos, que suelen presentar al sujeto
poético como representante del cuerpo social, como constructor de mitos
sociales, conector de los espacios, los lenguajes y las voces sociales y hasta, a
veces, como héroe mitico o chivo expiatorio.

Esta 16gica totalizadora, en la que habia poetas y habia practicas poéticas
que se presentaban como catalizadores o como espacios neutros destinados a
generar un todo social, no funcionaba sin margenes, sin enveses de resistencia
y repliegues. Tanto si se trata de grupos de poetas que configuraban practicas
otras como si se analiza el rol y las practicas del poeta oficial hacia su
interior, se ve que habia zonas ambiguas, oscuridades, tensiones. ;Qué es lo
que se muestra aqui? Que no hay un espacio de los espacios, que no hay una
préctica de las practicas (la poesia) que pueda constituir la representacion del
todo, y que, ademads, el espacio y la practica del poeta oficial no se han
construido sin, al mismo tiempo, la emergencia de espacios extranjeros,
otredades, resistencias. El espacio oficial no es neutro, sino que estd ocupado
y constituido por un grupo que tiene sus intereses particulares.

Crisis

Con la crisis de 2001, se produjo un estallido y una dispersién del campo
cultural: se fragmentaron las 16gicas culturales, el capital simbdlico dejé de
estar unificado y centrado en un escenario. El signo mds ostensible de ese
estallido fue la no realizacién del Encuentro Patagénico de Escritores de
Puerto Madryn en el afio 2005.

De modo que se produjeron dos efectos basicos: 1) se multiplicaron los
escenarios, emergieron proyectos culturales independientes entre si (aunque
de todos modos, conformando paulatinamente una red de circulacién que
parece ser mas democrdtica): los margenes se hicieron visibles, y la cultura
oficial no pudo ya imponer su espacio “neutro” (habrd que ver cémo
evoluciona la situacién en la actualidad, con la reinstauracion de las
instituciones estatales y con la reconfiguracién de muchas précticas
autoritarias); 2) se produjo, en el interior de las précticas de escritura, un
cambio en la imagen del poeta: al menos durante unos afios, se cultivé el
encierro y el aislamiento. Lo fundamental en la configuracién del rol de poeta
dej6 de ser la exposicidn publica, comenzd a ser la relacién con la propia
obra. Dice un texto de Mauricio Robles: “A nadie permito golpear la puerta.
Nadie la castigue de luces que se adentren en mi ceguera artificiosa.”
(“Caracteres II”’). El poeta se habia encerrado en su domesticidad; pero la
casa ya no era el espacio donde éste se hallaba mas cerca de si mismo y desde
donde decia “alld”, dictaminando extranjerias, sino, mas bien, el lugar en el
que el poeta se habia vuelto extranjero, encerrado.

El texto de Robles dice, ademds: “Se ha muerto, tiempo ha, mi suefio de
poeta de luna con gatillo.” El poeta ya no era entonces un militante de la
intervencién publica, como puede verse en esta negacion de la poética de
Tufién, sino al contrario: alguien encerrado, replegado en su propio espacio
de escritura.

Se hicieron visibles entonces las practicas solitarias y excéntricas: obras y
actitudes como las de Giovanna Recchia, Andrés Cursaro, Debrik
Ankudovich, mariani y el gran Juan Carlos Bustriazo Ortiz; aquellas précticas
de renegados y heterodoxos que rescataba Cristian Aliaga: las de aquellos que
la “neutralizacién” ideoldgica de los espacios habia dejado afuera. El
movimiento era a la vez muy viejo y muy joven (el margen siempre lo es).
Aparecieron también muchas poéticas y movimientos que habian sido
marginados o “neutralizados”: poéticas under — rockeras, poéticas barriales,
poéticas pop y femeninas, poéticas freak, poéticas mapuches, un neobarroco
patagénico, incluso. Las préacticas poéticas se hundieron tan adentro, que
venian del afuera, porque el adentro es un pliegue del afuera. Como decia
Cortazar: hay que saltar hacia uno mismo con tanta fuerza, que se caiga en los
brazos del otro. Se trataba de otra manera de hacer politica, por supuesto, que
no buscaba generar un espacio en el que se pudiera “asumir’” los espacios
otros, sino que se fundaba en la multiplicidad de los espacios y en las
resistencias. En la configuracién de estas nuevas précticas han sido
fundamentales, como ya dije, los “poetas jovenes”.

Despojado entonces del suelo simbdlico y de la visibilidad ptiblica con
que se habia constituido al rol entre mediados de la década del ‘80 y
principios de este siglo, el poeta recuperd en la Patagonia la fragilidad que ha
sido su caracteristica durante mucho tiempo. Como dijo el poeta francés
Henri Deluy: “Por cierto, ser poeta es una hipétesis, ¢y qué?” @
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